
धातु की �लेट पर एस�ड एचींग और हाथ से न�ाशी कर बनाए 
गए कृ�ा रेड्डी के खुरदुरे और जालीदार ि�ंट, रंग और आकार 
बदलते रहने वाले जैिवक पैटन� की तरह िदखते हैं।
क��ा रड्डी (१९२५–२०१८) को एक साथ कई रंगीन ि�ंट बनाने 
की 'वि�कोिसटी' तकनीक के िलए जाना जाता है। उ�होंने अपने 
िविवध �योगों के ज़िरए ि�ंट-मेकींग को िव�ार िदया और 
बीसवीं सदी के म� में इसे देश-िवदेश में लोकि�य बनाया। 
‘कई और एक’ �दशर्नी में रेड्डी और उनसे जुड़े कलाकारों के काम 
शािमल हैं, िजससे उनकी िवरासत का पता चलता है। इसमें रेड्डी 
की ख़ास औपचािरक भाषा को समझने की कोिशश की गई है 
जो कई आधुिनकताओं से जुड़ती थी। साथ ही, यह भी िक बतौर 
एक कलाकार, िश�षक और फ़ैसीिलटेटर उनकी ख़ास भूिमका 
कैसे दूसरे कलाकारों के िलए आगे बढ़ने का जि़रया बनी। 

१९४० के दशक के आिख़री साल नई-नई आज़ािदयों और 
अंतर���रीयतावाद के साल थे। एक तरफ़ भारत को आज़ादी 
िमली, तो दूसरी तरफ़ यूरोप दूसरे वि� युद्ध की तबाही से 
उबर रहा था। इससे कलाओं में �यापक आवाजाही और लेन-देन 
के रा�ते खुले। रड्डी समेत कई भारतीय कलाकार �कॉलरिशप 
पर पढ़ाई के िलए बाहर गए। िवचारों की सरहदों के आर-पार 
आवाजाही हुई। इससे भारत और बाहरी दुिनया के बीच बातचीत 
का एक नया िसलिसला शुरू हुआ।

कला में सावर्भौिमकता के िवचार का िर�ता दाशर्िनक िवचारों 
की वैि�वक या�रा से रहा है। जे़न बौद्ध धमर्, िथओसॉफ़ी (िजसे 
हेलेना �लावा��की ने भारत या�रा के दौरान बढ़ावा िदया) और 
िजद्दु क�र्मू�त की सीखें भारत, यूरोप और अमेिरका के लोगों 
तक पहुँच रही थीं। ये सारे िवचार युद्ध के बाद के कला-िवमशर् 
और अमूतर् की तरफ़ झुकाव से मेल खाते थे।

रेड्डी के काम में उस दौर के बदलावों की झलक िमलती थी। 
उ�होंने भारत छोड़ो आंदोलन के िलए पो�टर बनाए और बंगाल 
के अकाल की तबाही को अपने काम में दजर् िकया।

कुदरत के रूप उनकी क�पना को उड़ान देते थे − चाहे वे छोटी-
छोटी कोिशकाएँ हों या िवशाल ��मांडीय रूप। उनकी जेलीिफश  
कलाकृित पर मशीनी दौर का असर था, ख़ास तौर पर पहले 
�पेस कै�सूल '�पूतिनक' का। िडमॉ��ट�ेटसर् कलाकृत� १९६८ में 
पेिरस में हुए िवरोध-�दशर्नों से �ेिरत थी और वॉयलेंस एंड सॉरो  
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खाड़ी युद्ध से। उनकी कला में िज़�दगी के अनुभवों में रचे-बसे 
सावर्भौिमक रूपों की खोज देखने को िमलती है। इसके पीछे 
शाि�तिनकेतन में उनके िबताए िदन, जीव-िवज्ञान की पढ़ाई, 
कृ�मूितर् के दाशर्िनक िच�तन और न�दलाल बोस, हेनरी मूर, 
जोखोमेती और दूसरे कलाकारों के िवचारों से उनका जुड़ाव था।  

रेड्डी ने मू�तकला की तालीम ली थी। इस वजह से वे ि�ंट-मेिकंग 
में मू�तकला के संवेदना�मक नज़�रए को शािमल कर सकें। वैसे 
तो धातु की �लेट महज़ कुछ िमलीमीटर ही मोटी होती है। लेिकन 
उ�होंने इसे "तराशकर" अलग-अलग परतों को उभारा। इससे 
वे अलग-अलग गाढ़ेपन (िव�कोिसटी) वाली �यािहयों को कड़े 
और मुलायम रोलरों की मदद से �लेट की अलग-अलग सतहों 
पर लगा पाते थे। इस तकनीक की मदद से एक ही बार में कई 
रंग ि�ंट िकए जा सकते थे। चूँिक सारे रंग �लेट पर ही आपस में 
िमलते थे, इसिलए िव�कोिसटी तकनीक से बने कोई भी दो ि�ंट 
एक जैसे नहीं होते।

रेड्डी अंतररा�ट�ीय ि�ंट-मेिकंग की दुिनया में एक बड़ा नाम बन 
गए। पे�रस का अटेिलयर १७ जहाँ वे सह-�नदेशक थे, और 
�यूयॉकर् का कलर ि�ंट अटेिलयर िजसे उ�होंने ख़ुद शुरू िकया 
था, और वे तमाम जगहें जहाँ उ�होंने पढ़ाया, दुिनया भर के 
कलाकारों के िमलने की जगहें बन गईं।

ि�ंट-मेिकंग को अ�सर एक कमतर मा�यम माना जाता था। 
ऐसा इसिलए �योंिक इसमें कलाकृितयों का आकार छोटा 
होता है, एक ही ि�ंट की कई �रितयाँ बनती हैं और इसके िलए 
�रयोगशाला जैसी जगह की ज़रूरत होती है। लेिकन रड्डी द्वारा 
बनाई गई अनौपचा�रक जगहों ने इस कला को िज़�दा रखा।

यह �दशर्नी रेड्डी की िवरासत को एक बार िफर सामने लाती है। 
साथ ही, इसमें अटेिलयर १७ के कलाकारों के काम और कुछ 
भारतीय कलाकारों के अमूतर् ि�ंट शािमल हैं। इसके अलावा, 
�दशर्नी में उन अंतररा�ट�ीय कलाकारों की कलाकृितयों की 
त�वीरों को भी िदखाया गया है िजनसे रेड्डी की मुलाक़ातें हुई 
थीं। ऐसा करके 'कई और एक' �दशर्नी उन तमाम नेटवक� और 
अनौपचा�रक अड्डों को िदखाती है िजनके ज़िरए कला�मक 
अिभ�यि�तयाँ आगे बढ़ी ं। 

- पूजा वैष्


