
एक �सनेमाई क�ना

जोज़ेफ़ व�श�ग और बॉ�े टॉक�ज़

ू ू ंयह �दश�नी एक ऐसी दिुनया क� कहानी बताती ह ैजो िव� के दर-दर के कोनो से जुड़ी ह,ै सां�ृितक 

ूअ�भसरण क� ऐसी एक कहानी जो ब�ल�न और कलक�ा, �ूिनक और बॉ�े को एक दसरे के क़रीब ले 

आई । �द�श�त फ़ोटो जम�न �सनेमॅटो�ाफ़र जोज़ेफ़ व�श�ग के फ़ोटो सं�ह से चुनी गयी ह|ै भारत म� बसकर 

व�श�ग ने उसे अपनी कम�-भू�म बना ली थी|व�श�ग के सं�ह म� अ�भनेता वग�, कम�-दल, िफ़�-िनमा�ण क� 

ं ुपद� के पीछे ली ग� त�ीर� और िफ़�ो के �चार फ़ोटो ह � । ये त�ीर� हम� उपिनवेशी िह��ान के आखरी कुछ 

ं ंदशको म� िफ़�-िनमा�ण क� �ि�या म� अहम सौदय�परक िनण�य और िनण�य लेनेवाले रचना�क समुदाय क� 

अभूतपूव� झलक�  िदखलाती ह� ।

ं सदी के अंत म�, भारतीय कलाकार सि�य �प से सौदय�बोध क� भाषा का िनमा�ण करने क� को�शश कर रह ेथे 

ं-ऐसी भाषा जो  रा�वादी भी हो और आधुिनक भी ।  वे यूरोपीय शै��णक �स�ांतो और उपिनवेशवादी ढाँचो �

ंसे उकता गए थे सो वे �ानीय कला�क वंशावली और ि�िटश सा�ा� के बाहर हो रह ेनये िवचारो और 

ं ंतकिनको म� पहल करने वाले आंदोलनो क� ओर मुड़ गये । जम�नी, अपने भारतीय िव�ा अनुसंधान के लंबे 

इितहास क� बदौलत इस �यास म� सहयोगी बन गया । यही वजह ह ैिक रवी�नाथ टैगोर ने १९२० के दशक म� 

जम�नी का दौरा िकया और िविनमय म� ऑ��य� ाई कला इितहासकार �ेला �ाम�रश ने शांितिनकेतन म� 

शा�मल होकर सन १९२२ म� कलक�ा म� एक ऐितहा�सक बॉहॉस �दश�नी का आयोजन िकया । यह 

सां�ृितक आदान-�दान �सनेमा क� दिुनया म� ती�ता से महसूस िकया गया; सुमुरन (१९२०), द टाइगर 

ऑफ़ ए�चनापुर (१९२१) 

ं ंऔर द इंिडयन टु� (१९२१) जैसी "पूव�" िफ़�ो क� सफलता से �भािवत होकर भारतीय िफ� िनमा�ताओ 

ने तकनीक� ��श�ण के �लए कुछ जम�न �ूिडयो से संपक�  िकया । राजा रिव वमा� पहले ही अपने बड़े पैमाने 

ंपर उ�ािदत कैल�डर कला के मा�म से जम�न �ोमो�लथो�ािफ़क तकनीको और शरीर के बारे म� यूरोपीय 

ं�ि�कोणो को लोकि�य बना चुके थे । १९२० के दशक म� दादा साहब फ़ाळके, वी शांताराम और िहमांशु राय 

ं ं ंजैसे �ज़दािदल रा�वादी िफ� िनमा�ताओ ने इन जम�न �भावो पर ओबरामगा�व पैशन �े, बंगाल �ूल �

ं�च�ांकन, हमैात  -िफ� क� �ामीण कहािनयाँ, आट� डेको औ�ोिगक िडज़ाइन, और िहद�ुानी शा�ीय 

ंसंगीत क� �णा�लयो से �ेरणा पाकर �-सचेत �प से दोबारा काम िकया ।

दूसरे िव�यु� क� बदौलत एक अलग तरह का आदान-�दान शु� �आ । वॉ�र कॉफ़मन और िवली हास 

जैसे य�दी जम�नी से िनवा��सत होकर बंबई आए और �ानीय िफ� उ�ोग म� जुड़ गए । सन १९३४ म� खुले 

बॉ�े टॉक�ज़ �ूिडयो क� िहमांशु राय के नेतृ� तले बनी मु� टीम उस व� क� सां�ृितक गितशीलता का 

�तीक थी । इसम� थे �ा�ज़ ओ�ेन, जोज़ेफ़ व�श�ग, िनरंजन पाल, और देिवका रानी । बॉ�े टॉक�ज़ ने भारत 

ंके �ावसाियक िफ़�ो के �प को प�रभािषत करने म� एक मूलभूत भू�मका िनभाई और उस युग क� कुछ 



ंसबसे �िति�त संगीतमय िफ़�ो का िनमा�ण िकया - ऐसी िफ़�� �जनम� सामा�जक सुधार के अ�ाव�क 

ं ं ंमु�ो को सामने रखा गया । इन िफ�ो ने खुलकर पूव� और प��म से उधार लेकर एक नया सौदय�शा� तैयार 

िकया �जसे "�देशी आधुिनकतावाद'' कहा जा सकता है । यह एक ऐसी मादक �मलावट थी जो हम� देशी 

ंऔर िवदेशी, पारंप�रक और �योगा�क के बारे म� ��त आसान धारणाओ पर सवाल उठाने के �लए �े�रत 

करती है ।

जोज़ेफ़ व�श�ग क� कला�क क�ना ने बॉ�े �सनेमा म� मनोवै�ािनक गहराई और जम�न अ�भ�ंजनावाद के 

ूशैलीगत लोकाचार का संचार िकया । दसरी तरफ़, उनका फोटो�ािफक सं�ह "�सनेमाई" श� के एक और 

ंअथ� क� ओर इशारा करता ह ै- ऐसा श� �जसका उपयोग आमतौर पर उन वा�िवकता के �णो का वण�न 

ं ं ंकरने के �लए िकया जाता ह ैजो रोजमरा� से परे लगते ह� । इन छिवयो म� हम ���यो, व�ुओ और माहौल के 

बीच हो रही पर�र ि�या देखते ह � �जसे व�श�ग क� अंत���ी ने कॅमेरे क� चौखट म� इस कदर पकड़ �लया ह ैिक 

ंिफ� िनमा�ण के कमरतोड़ काम के पीछे �छपा सौदय� और नाटक�य �प िदखाई दे । हम यह �दश�नी,  इस 

पार-देशी यायावर और भारतीय �सनेमा के अ�गामी, जोज़ेफ़ व�श�ग को ��ांज�ल के �प म� ��ुत करते ह � । 


